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Surrealistische Exilanten

in Mexiko

ereits einige Jahre, bevor eine Reihe von Pariser Surrealisten fiir eine Weile oder gar

fir immer Mexiko zu ihrem Aufenthaltsort wahlten, hatte Antonin Artaud, Surrea-

list der ersten Stunde, nun aber nicht mehr Angehoriger der Bewegung, das mittel-
amerikanische Land bereist und, was das Verhaltnis des Surrealismus zu diesem Land be-
trifft, gewissermafien den Ton vorgegeben.

»Die rationalistische Kultur Europas hat Pleite gemacht, schrieb er in einem Artikel zu
Beginn seines etwa zehnmonatigen Aufenthalts (Anfang Februar bis Ende Oktober1936), in
dessen Verlauf er auf der Suche nach den indianischen Peyotl-Riten eine Expedition zu den
Tarahumaras in der Sierra Madre Occidental unternahm. »Und ich bin nach Mexiko gekom-
men, um nach den Fundamenten einer magischen Kultur zu suchen, deren Krafte vielleicht
immer noch aus dem indianischen Boden hervorsprudeln.« In einem weiteren Artikel be-
merkte Artaud: »Wir alle erwarten parallel zur unerldsslichen sozialen und 6konomischen Re-
volution eine Revolution des Bewusstseins, die heiles Leben ermoglichen soll. Dem moder-
nen Mexiko kommt es zu, diese Revolution anzufachen.« Und kurz darauf: »Es geht im
Grunde einfach um magische Quellen des primitiven Geistes [...], in dessen Innerem sich
zwischen Mensch und Universalem ein ununterbrochener Krafteaustausch vollzieht«, wo-
hingegen die abendlandische Neuzeit »den Sinn flir universales Leben verloren« habe."

Sieht man davon ab, dass Artaud, je mehr er die aktuelle Realitat Mexikos kennenlernte,
desto starker von seinem etwas schwarmerischen Optimismus abriickte, so bringt er den-
noch die Denkweise der Surrealisten exakt zum Ausdruck. Denn auch diese, ausgehend von
ihrer radikalen Kritik der modernen westlichen Kultur, deren politisch-soziale und 6kono-
mische Strukturen — Kapitalismus, Kolonialismus, Militarismus — sie ebenso angriffen wie
deren geistige Voraussetzungen —das dualistisch-rationalistische Weltbild, den einseitigen
Pragmatismus, die christlich-biirgerliche Moral —, brachten auf der Suche nach anderen
Welt- und Lebensvorstellungen den nicht-europaischen, zumal den archaischen Zivilisatio-
nen ein leidenschaftliches Interesse entgegen. Sie waren (iberzeugt, der »zivilisierte«
Mensch habe angesichts der von ihm produzierten Katastrophen, unter ihnen zwei Welt-
kriege mit Abermillionen Toten, vom »Primitiven« unendlich viel zu lernen.

Mexiko war fiir die Surrealisten im Hinblick aufihre beiden Ziele — die 6konomische-sozi-
ale und die geistig-psychische Revolution —ein Land von grof3er Bedeutung, denndort hatte
die erste nicht gescheiterte soziale Revolution des 20. Jahrhunderts stattgefunden; und es
schien aufserdem Ansatzpunkte fiir eine kulturelle Revolution zu bieten, weil dort die alte
indianische Vorstellungswelt noch nicht, wie anderswo, ganzlich ausgemerzt war. Einige
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Surrealisten sammelten bereits in den 1920er Jahren indianische Kunstgegenstande, und
ihre spezielle Vorliebe fiir Mexiko driickte sich schon 1929 in einer unter dem Titel »Die Welt
zur Zeit der Surrealisten« veréffentlichten »subjektiven« Weltkarte 2aus, auf der die »zivili-
sierte« zugunsten der »primitiven« Welt gewaltig geschrumpft ist: Mexiko nimmt das ge-
samte Gebiet Mittelamerikas ein und grenzt im Norden unmittelbar an eine als »Alaska/La-
brador« bezeichnete Zone, wahrend die modernen kapitalistischen Staaten Kanada und
USA véllig verschwunden sind.

Bei einigen franzosischen Surrealisten scheint die besondere Neigung zu Mexiko bis in
ihre Kindheit zurlickzureichen: Eines der ersten Biicher, die er als Kind gelesen habe, berich-
tet André Breton, sei Costal 'Indien (Costal, der Indianer, 1832) von Gabriel Ferry gewesen,
und er fligt hinzu: »Die Liebe zur Unabhangigkeit hat bei mir wahrscheinlich dort ihre Wur-

zeln .«

Der zweite Pariser Surrealist, der — noch vor Ende des Spanischen Biirgerkriegs — nach
Mexiko reiste, war Breton selbst, der charismatische Wortfithrer der surrealistischen Bewe-
gung. Nicht nur in Erinnerung an den Indianer Costal lockte ihn Mexiko; es war das Land
einer legendéren sozialen Revolution, das Land, dessen von Lazaro Cardenas gefiihrte Re-
gierung als einzige in der Welt die vom Faschismus bedrohte spanische Republik unter-
stlitzte, das Land, das dem von Breton bewunderten und seit Jahren von Stalin verfolgten
Leo Trotzki und zahllosen anderen politischen Fliichtlingen Exil gewéhrte, und nattirlich das
Land einer Reihe von grofsen Indianerkulturen.

Bretons Aufenthalt im Land der Azteken und Maya dauerte von etwa Mitte April bis An-
fang August1938, also dreieinhalb Monate. Im Mittelpunkt standen schliefdlich nicht die zu
haltenden Vortrage, deretwegen er eigentlich hergekommen war, sondern seine Begeg-
nungen mit Trotzki in dem berithmten »Blauen Haus« in Coyoacan, einem Stadtteil von
México-Stadt, wo Diego Rivera und Frida Kahlo—auch Bretons Gastgeber—dem Theoretiker
der permanenten Revolution und seiner Frau Natalia Sedova ein Domizil zur Verfiigung ge-
stellt hatten. Bekanntlich hatsich aus diesen Zusammenkiinften eine Art Freundschaft zwi-
schen Trotzki und Breton entwickelt; gemeinsam veroffentlichten sie ein wichtiges Mani-
fest, Fiir eine unabhdngige revolutiondre Kunst, und griindeten die F.1. A.R.1. (Fédération des Ar-
tistes Révolutionnaires Indépendants), die alle freien, nicht-stalinistischen linken Schrift-
steller, Kiinstler und Intellektuellen zusammenfiihren wollte.

Darliber hinaus hatte Breton reichlich Gelegenheit, mexikanische Kiinstler und Intellek-
tuelle, das mexikanische Leben und die Kultur des Landes, vor allem die der alten Indianer-
volker, kennenzulernen. In den Bildern Frida Kahlos entdeckte er surrealistische Elemente;
er schrieb das Vorwort fiir den Katalog zu ihrer ersten Einzelausstellung im November 1938
in New York und lud sie fiir Anfang des nachsten Jahres nach Paris ein, wo er ihr eine weitere
Ausstellung vermitteln wollte.



Diego Rivera, der damals schon berithmte Muralist, wurde von Breton so beeinflusst,
dass er in den nichsten Jahren eine Reihe von Olbildern malte, die eine gewisse Nihe zu
surrealistischen Prinzipien aufweisen. Breton sah in Mexiko auch den peruanischen Dichter
César Moro (1903 —1955) wieder, den er schon seit einem Jahrzehnt kannte: Moro hatte von
1925 bis 1935 in Paris gelebt und sich dort an den Unternehmungen der Surrealisten betei-
ligt. Nach Peru zurlickgekehrt, hatte er in Lima 1935 seinerseits eine surrealistische Gruppe
gegriindet, noch im gleichenJahrdie erste surrealistische Ausstellung in Lateinamerika ver-
anstaltet und die Zeitschrift El uso de la palabra ins Leben gerufen. Moro war kurz vor Breton
nach Mexiko gekommen, wo er sich flir die nachsten zehn Jahre niederlief}.

Meist in Begleitung Diego Riveras, aber auch in Gesellschaft Natalia und Leo Trotzkis,
reiste Breton im ganzen Land umbher. Er wollte moglichst viele prakolumbische Statten se-
hen, und so fuhren sie nach Toluca, Morelia, an den Patzcuaro-See, zu den Pyramiden von
Xochimilco, nach Cuernavaca und Taxco, immer auf der Suche nach indianischen Alterti-
mern und mexikanischerVolkskunst. Breton war begeistert von der tippigen Vegetation des
Landes, seiner merkwiirdigen Tierwelt und den Traditionen der indianischen Landbevdlke-
rung. In einem Interview sagte er, Mexiko sei»der surrealistische Ort par excellencex. In sei-
nem »Erinnerung an Mexiko« betitelten Text, der im Mai 1939 in der quasi-surrealistischen
Zeitschrift Minotaure erschien, brachte der Autor der surrealistischen Manifeste seine Be-
geisterung liber Mexiko zum Ausdruck: »Ein Teil meiner geistigen Landschaft—und dariiber
hinaus, glaube ich, der geistigen Landschaft des Surrealismus — wird eindeutig von Mexiko

gepragt.«

Breton hatte zahlreiche Kunstgegenstinde und Bilder im Gepack, als er nach Paris zu-
riickkehrte, und es drangte ihn, all dies zu zeigen. So wurde aus der geplanten Einzelausstel-
lung mit Werken von Frida Kahlo eine »Mexique« betitelte Sammelausstellung, die im Marz
1939 in einer Pariser Galerie zu sehen war.

Die Faszination, die der»surrealistische Ort« Mexiko auf ihn ausge(ibt hatte, brachte Bre-
ton auf den Gedanken, dort eine weitere »Internationale Ausstellung des Surrealismus« zu
veranstalten, wie es sie zuvor bereits in London, Paris und Amsterdam gegeben hatte. Orga-
nisator vor Ort sollte César Moro sein, dem sich spater Wolfgang Paalen hinzugesellen
wiirde. Paalen, 1905 in Wien als Kind jldischer Eltern geboren, gehorte seit 1936 der Pariser
Surrealistengruppe an. Er war ein ausgesprochen multi-stilistischer Maler, dessen einzelne
Werkphasen sich zum Teil erheblich voneinander unterscheiden, weil er als hochst unruhi-
ger Geist in seiner Malerei immer wieder neue theoretische, thematische und technische
Ansatze suchte. Schon in den 1930er Jahren zeigte sich Paalen, ein sehr intellektueller
Mensch, leidenschaftlich an archaischer Kunst, namentlich aus Ozeanien, aber auch aus
Amerika, interessiert. Sein Wunsch, bestimmte indianische Gegenstiande vor Ort zu sehen,
wuchs, als ihm der surrealistische schweizerische Maler Kurt Seligmann 1938 von einer
soeben unternommenen Reise nach Britisch-Kolumbien erzidhlte. Im Frithjahr 1939 brach

Paalen selbst, begleitet von seiner Frau Alice Paalen-Rahon und der mit dem Paar eng
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befreundeten Schweizer Fotografin Eva Sulzer, die wohlhabend genug war, um das Unter-
nehmen zu finanzieren, zu einer Studienreise ins siidliche Alaska und nach Britisch-Kolum-
bien auf, um an Ort und Stelle die hochst eindrucksvolle Kunst der dortigen Indianer-
stamme (Haida, Tsimshian, Kwakiutl), vor allem deren spektakuldre Totempfahle, kennen-
zulernen. Der weitere Weg flihrte sie dann von Indianerstamm zu Indianerstamm an der
kalifornischen Kiiste entlang nach Mexiko. Ubrigens gehdrte auch Alice Rahon, die 1931 Paa-
len geheiratet hatte, seit 1936 der Pariser Surrealistengruppe an; sie hatte dort durch zwei
Cedichtbande, Sablier couché (Liegende Sanduhr) und A méme la terre (Auf der bloRRen Erde,
beide 1936), nachdriicklich auf sich aufmerksam gemacht.

Im September 1939 kamen Paalen und die beiden Frauen in der mexikanischen Haupt-
stadt an, wo sie wie Breton von Rivera empfangen wurden. Inzwischen war in Europa der
seit langem beflirchtete Krieg ausgebrochen, und an der Vorbereitung zur »Exposicién In-
ternacional del Surrealismox, die dann von Januar bis Februar 1940 in Mexikos Hauptstadt
zu sehen war, konnte Breton von Frankreich aus, wo er beim Militdr zu dienen hatte, nur
noch in sehr eingeschrankter Weise teilnehmen.

Da der Krieg in Europa immer bedngstigendere Ausmafde annahm, aber auch wegen der
Faszination, die die Landschaft des Anahuac auf sie auslibte, beschloss das Trio Paalen-
Rahon-Sulzer, einstweilen in Mexiko zu bleiben. Sie ahnten nicht, dass aus dem »einstwei-
len« ein »flir immer« werden sollte. Paalen hat seine Faszination spater in einem Brief so
aus-gedriickt: »Die abweisende Grofe dieses Hochplateaus, wo der Tod standig gegenwar-
tigeristals das Leben, das»>Asteroidenhaftes, das es besitzt, seine Nacktheit unter einem un-
ergriindlichen Himmel, an dem die Wolken so hoch (ibereinander getiirmt sind, dass man
in ihm sofort die dreizehn Himmel der indianischen Mythologie erkennt [...], die Sonnen-
und die Mondpyramide?3, die Jade- und Turkismosaiken auf den Masken mit den Augen aus
Meteoreisen und vor allem dieses Urerlebnis: Zeuge des Entstehens eines Vulkans #zu sein,
deram 20. Februar1943 gegen flinf Uhr nachmittags aus der roten taraskischen Erde gebo-
renwurde.«®

Nachdem sie in einem ,Blitzkrieg“ den Norden Frankreichs liberrannt hatten, zogen Hit-
lers Truppen Mitte Juni 1940 in Paris ein; acht Tage spater unterzeichnete die kurz zuvor ge-
bildete Regierung des Marschalls Pétain den Waffenstillstand und verlegte ihren Amtssitz
nach Vichy. Von diesem kollaborationistischen Regime und von der Gestapo hatten, wie
sich bald zeigte, die politisch extrem links orientierten Surrealisten das Schlimmste zu be-
flirchten. Standig in Gefahr, mussten sie versuchen, wenigstens die »freie Zone«, den einst-
weilen noch nicht von den Deutschen besetzten Stiiden Frankreichs, zu erreichen.

Anfang August1940 ging Breton in diese »freie Zone«und erhielt dort die fiirihn erschiit-
ternde Nachricht von der Ermordung Trotzkis in Coyoacan. Ende Oktober floh er mit Frau
und Kind in die Villa Air-Bel am Rande Marseilles, den Sitz des amerikanischen Emergency
Rescue Committee, das die Ausreise gefahrdeter Intellektueller nach Amerika organisierte.
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Anfang Dezember wurde er dort, anlasslich eines offiziellen Besuchs Pétains in der Hafen-
stadt, mehrere Tage inhaftiert, weil er »ein seit langem von der franzdsischen Polizei ge-
suchter gefahrlicher Anarchist« sei. Schlimmeres widerfuhr Benjamin Péret, dem politisch
aktivsten Mitglied der damaligen Surrealistengruppe: Er verbrachte im Friithjahr und Som-
mer 1940 wegen subversiver Tatigkeit in der Armee mehrere Wochen im Gefangnis, ver-
mochte sich aber schliefilich ebenfalls nach Marseille durchzuschlagen, wo er seine Lebens-
gefahrtin, die katalanische Malerin Remedios Varo, wiedertraf.

Am Argsten jedoch traf es die deutschen Surrealisten Hans Bellmer und Max Ernst, die,
von der Vichy-Polizei als feindliche Auslander gebrandmarkt, wie viele andere nach Frank-
reich geflohene deutsche Intellektuelle in verschiedene Internierungslager deportiert wur-
den. Max Ernsts damalige Lebensgefdhrtin, die junge englische Malerin Leonora Carring-
ton, verlor dariiber buchstablich den Verstand und floh, psychisch gebrochen, im Sommer
1940 nach Spanien, wo sie wegen ihres Geisteszustands in eine psychiatrische Klinik einge-
liefert wurde. Spater schlug sie sich auf abenteuerliche Weise nach Lissabon durch und
stellte sich dort unter den Schutz des mexikanischen Konsulats. Da Max Ernst, nach einer
qualvollen Odyssee nun ebenfalls in Lissabon gelandet, inzwischen mit der amerikanischen
Millionarin und Kunstsammlerin Peggy Guggenheim liiert war, ging Carrington, um nach
Mexiko einreisen zu diirfen, eine formale Ehe mit dem mexikanischen Diplomaten und
Journalisten Renato Leduc ein. Fiirs Erste gingen die beiden jedoch nach New York, wohin
sich kurz zuvor auch Max Ernst begeben hatte.

Diese kleine Auswahl personlicher Schicksale zeigt, dass es fiir viele Surrealisten ver-
hangnisvoll gewesen ware, im vichystischen und spater ganz von den Deutschen besetzten
Frankreich zu bleiben. So fand sich im Winter 1940/41 ein betrachtlicher Teil der Pariser
Gruppe in Marseille wieder und hoffte, mit Hilfe von Varian Fryes erwdahntem Rescue Com-
mittee ein Visum zur Einreise in die USA oder in ein anderes freies Land zu erhalten und ein
Schiff zu finden, das sie dorthin brachte. Dazu gehorten Hans Bellmer, René Char, Oscar
Dominguez, Marcel Duchamp, Max Ernst, Wifredo Lam, André Masson, Benjamin Péret und
Remedios Varo sowie als vertrauer Freund auch der russische Revolutionar Victor Serge. Fiir
die meisten bedeutete dieser Aufenthalt monatelanges banges Warten auf ein Visum und
ein Schiff und die qualende Ungewissheit, ob es (iberhaupt gelange, Frankreich rechtzeitig
vor dem Zugriff der Henker zu verlassen.

Breton reiste Ende Marz 1941 per Schiff mit Frau und Kind und in Gesellschaft Claude Lévi-
Strauss’, André Massons, Wifredo Lams und Victor Serges, der »unterwegs« nach Mexiko
umstieg, von Marseille aus Richtung Nordamerika, wohinihm im Laufe des nachstenJahres
Duchamp, wie erwahnt Ernst und Carrington und eine Reihe anderer folgten. Pérets und
Remedios Varos Wartezeit dauerte erheblich langer als die der meisten Freunde, weil Péret
als militanter Spanien-Kampfer in den USA unerwiinscht war; die beiden konnten erst im
Oktober1941 Marseille per Schiff verlassen und gelangten auf dem Weg (iber Casablancaim
Januar1942 nach Mexiko.



Leonora Carrington hatte sich bis dahin nicht nur als Malerin hervor-getan; sie machte
auch als Erzahlerin und Dramatikerin —spater zudem als Romanautorin —auf sich aufmerk-
sam. In ihren ersten, ab 1937 als 20-Jahrige verfassten bizarren Geschichten spielt die Re-
volte junger Madchen gegen ihre Vater und gegen die upper class, der sie entstammte, eine
zentrale Rolle. In ihrem spateren schriftstellerischen und malerischen Werk wurde daraus
der Aufstand des Weiblichen gegen die uralte patri-archalische Sozialordnung der christ-
lich-abendlandischen Welt, basierend auf Carringtons Kenntnissen des Keltentums, in des-
sen Mythologie die schopferische Kraft der Frau von grofdter Bedeutung ist. André Breton
nahm sie aufgrund ihrer humorgesattigten Erzahlungen, die er als »Marchen fiir Erwach-
sene« bezeichnete, in seine beriihmte Anthologie des Schwarzen Humors auf. In New York be-
ganndiejunge Kinstlerin mitder Entwicklung der unverwechselbaren visionaren Malweise
ihrer spateren Bilder voller stilisierter, symboltrachtiger Figuren und imaginarer Innen-
raume und Landschaften.

Anfang 1942 liefd sich Carrington mit Leduc in México-Stadt nieder, nachdem auch sie
sich zundchst an den surrealistischen Aktivitaten (Zeitschriften, Ausstellungen) in Man-
hattan beteiligt hatte. Weil Leduc vom ,Big Apple“ bald genug gehabt habe, erzihlte Car-
rington in einem Interview ,»fuhren wir per Auto los, zusammen mit einigen anderen mexi-
kanischen Diplomaten. Nunja, wir fuhren zunachst bis Nuevo Laredo. Ich erinnere mich, es
war plotzlich eine vollkommen neue Welt. Ich kam mirvor wie im Orient[...]. Und dann fuh-
ren wir nach Mexico-City. Es war aufregend und duflerst sonderbar. Die Baume waren an-
ders. Alles war anders.«®

Das Paar bezog ein Domizil in der calle Rosas Moreno im zentral gelegenen Stadtteil San
Rafael, nur zwei Hauserblocks von der Wohnung Pérets und Remedios’ entfernt, und zwar
in einem recht verfallenen Haus, das einmal die russische Botschaft beherbergt hatte. »Ich
malte in dieser ehemaligen russischen Botschaftswohnung, die voller chiches, Wanzen, war.
Sie fielen nachts wie eine Armee iber uns her, und wir verbrannten sie mit Kerzen.«” Nicht
lange danach trennte sich Carrington in gutem Einvernehmen von Leduc und zog in das
Haus um, in dem Remedios und Péret wohnten und wo sie dann deren Freund Imre »Chiki«
Weisz kennenlernte, den sie 1946 heiratete. Weisz war ein 1911 in Budapest geborener Pres-
sefotografjidischer Herkunft, der zeitweise eng mit dem beriihmten Kollegen Robert Capa
zusammengearbeitet hatte. Noch im Jahre der Hochzeit entstand Carringtons Gemaélde
Chiki, ton pays (Chiki, dein Land), das unlangst bei Sotheby’s fiir fast 700.000 Euro verstei-
gertwurde. (Ein kleiner Bruchteil dieser Summe hatte die Armut des Paares Weisz—Carring-
ton betrachtlich gelindert, zumal 1946 und '47 zwei S6hne zur Welt kamen.)

Weitere Surrealisten in Mexiko waren der Maler Esteban Francés, der Mitte der 1930er
Jahre wie Remedios Varo der »logophobistischen« Gruppe in Barcelona angehort hatte und
1937 wie seine Freunde Roberto Matta und Gordon Onslow-Ford zu den Surrealisten gesto-
en war. Francés war dann wie Onslow-Ford (iber London in die USA gegangen, wo er sich

bis 1942 an den Aktivititen der in New York lebenden Surrealisten beteiligte. In Mexiko,
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wohin er1942 (bersiedelte, war er besonders mit Remedios und Péret befreundet, ehe es —
allem Anschein nach — zu einem Zerwiirfnis mit Péret kam. Mit seinen Bildern, die Einblick
in seltsame, vielperspektivische Raume mit ratselhaften, oft geometrischen Versatzstiicken
gewahren, vermochte Francés dem bildnerischen Vokabular des Surrealismus der 1940er
Jahre eine originelle Note hinzuzufiigen. Aufierdem ist der grofse spanische Cineast Luis
Bufuel, Mitstreiter der Surrealisten seit1929, zu nennen, der sich 1946 dauerhaft in Mexiko
niederliefs und bald sogar mexikanischer Staatsbiirger wurde. Nach zwei rein kommerziel-
len Filmen drehte er in Mexiko 1949 Los olvidados (Die Vergessenen), ein Werk, mitdem eran
seine grofien Anfange (Un chien andalou, L'Age d'or) ankniipfte. Zusammenfassend lasst sich
feststellen, dass »es nach den Vereinigten Staaten Mexiko war, wo es wahrend des Zweiten
Weltkriegs die starkste Konzentration emigrierter Surrealisten gab« und dass »ausnahms-
los bei allen die Berithrung mit der mexikanischen Erde ihren Ausdruck in einem unleugba-
ren schopferischen Aufschwung fand.«®

Dem Kreis um Paalen und Péret schlossen sich bald verschiedene nicht-surrealistische
Kiinstler, Schriftsteller und Intellektuelle, darunter mehrere Mexikaner, an. Andere wie
der/die Maler*in Rufino Tamayo und Maria lzquierdo wurden in ihrer Bildsprache vom Sur-
realismus beeinflusst. Victor Serge war seit langem mit den Pariser Surrealisten befreundet,
und er hielt auch in Mexiko die alten Kontakte aufrecht, vor allem mit dem politisch nach
wie vor sehr aktiven Péret. Zu den Freunden der Surrealisten gehérten natiirlich auch Diego
Rivera und Frida Kahlo, obwohl die Beziehungen nicht mehrso eng waren wie1938 wahrend
des Breton-Besuchs, zumal Péret dem grof3en Muralisten vorwarf, einen allzu freundlichen
Umgang mit David Alfaro Siqueiros zu pflegen, der sich aktivan dem todlichen Attentat auf
Trotzki beteiligt hatte. ®

Octavio Paz, ein Freund Leducs, verkehrte von 1941/42 an regelmafiig mit den europai-
schen Exilanten, namentlich mit Péret, Remedios und Carrington. An der Zeitschrift El hijo
prodigo, die er ab1943 herausgab, arbeiteten auch Surrealisten mit, unter ihnen César Moro.
Noch wesentlich enger wurde Paz' Verbindung zum Surrealismus, als er 1946 nach Paris
ging und sich dort der neu entstehenden Surrealistengruppe anschloss. Zum Freundeskreis
um Péret zahlten ferner Kati und José Horna, die 1939 als Emigranten nach Mexiko gekom-
men waren. Die Fotografin Kati Horna war ungarischer Herkunft, aber in Spanien geboren;
sie erhob nicht den Anspruch, eine Kiinstlerin zu sein, aber ihre Freunde waren von ihren
Fahigkeiten begeistert und sprachen ihrer Fotografie sogar surrealistische Qualitaten zu.
Heute hat sie einen festen Platz in der Fotografie-Geschichte des 20. Jahrhunderts. Ihr Ehe-
mann José Horna, ein Spanier, war Bildhauer und lehnte sich in seinen damaligen Werken
an die fremdartige Poesie der Bilder Leonora Carringtons an. Besondere Erwdhnung ver-
dient Gunther Gerzso, ein Mexikaner ungarisch-deutscher Abstammung. 1939—41 als Film-
ausstatter in New York, begann Gerzso nach seiner Riickkehr nach Mexiko zu malen. Er
lernte Paalen und dann auch Péret, Remedios und Carrington kennen. Vor allem Péret er-
mutigte ihn mit Nachdruck zum Malen und beeinflusste ihn dabei offenbar so stark in
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Richtung auf eine surrealistische Auffassung von Kunst, dass seine kiinstlerische Produk-
tion derJahre 1942 bis 1944 ohne weiteres dem Surrealismus zugerechnet werden darf. Da-
nach wandte sich Gerzso ziemlich abrupt einer ganz anderen bildnerischen Ausdrucksweise
zu. Zwei weitere Fotokinstler*innen standen den in Mexiko weilenden Surrealisten nahe.
Manuel Alvarez Bravo, Pionier der kiinstlerischen Fotografie in seinem Land und beriihmt
flir seine sozialkritischen Bildserien, hatte bereits 1938 durch Diego Rivera die Bekannt-
schaft André Bretons gemacht und dessen Text »Erinnerungen an Mexiko« mit Fotos berei-
chert. Im Marz 1939 war er in Bretons Pariser Ausstellung »Mexique« vertreten, 1940 nahm
er mit vier Fotografien an der erwahnten Surrealismus-Schau in México-Stadt teil und ar-
beitete wenig spater auch an Wolfgang Paalens Zeitschrift Dyn (siehe weiter unten) mit.
2017 wurde sein Nachlass ins Weltkulturerbe aufgenommen. Eine bedeutende Fotografin
war zudem Lola Alvarez Bravo, die Frau Manuels; wie dieser war sie mit Leonora Carrington
befreundet und verkehrte auch mit anderen Exil-Surrealisten.

Es brauchte mehrere umfangreiche Bande, um die intensive Beschaftigung der Surrealis-
ten mit den Kulturen bestimmter aufler-europaischer Volker zu dokumentieren. Exempla-
rischiistin diesem Punkt, was Benjamin Péret geleistet hat. [hm war es vorbehalten, den ers-
ten direkten Kontaktdes Surrealismus zum nicht-weifden Amerika herzustellen. In erster Ehe
mit einer farbigen Brasilianerin verheiratet, lebte Péret von 1929 bis 31 in Brasilien, ehe er
wegen angeblich subversiver politischer Aktivititen des Landes verwiesen wurde. In der ge-
nannten Zeit beschaftigte er sich mitder kulturellen Uberlieferung der Nachfahren der nach
Brasilien verschleppten afrikanischen Sklaven und veréffentlichte dazu eine Serie von Re-
portagen zu Themen wie Candomblé und Makumba.

Pérets Exil in Mexiko dauerte sechs Jahre. Einer der positiven Aspekte dieser fiir ihn iber-
aus schwierigen Zeit war die Tatsache, dass er sich nun, in lebendigem Kontakt und auf dem
Boden der indigenen Bevidlkerung selbst, mit deren vergangenen und gegenwartigen Kul-
turen auseinandersetzen konnte. Soweit seine hochst karglichen Mittel es zuliefen, reiste
er im Land umher, um eine Reihe bedeutender Zeremonialzentren der Azteken, der Maya
und anderer Volker zu besuchen. Vor allem aber begann er unverziiglich, Material fiir eine
grofdangelegte Anthologie von Texten zu sammeln: Aus allen verfligbaren Quellen trug er
Mythen, Legenden und Marchen nicht nur aus Mexiko, sondern aus dem gesamten Gebiet
des amerikanischen Doppelkontinents, von Alaska bis Feuerland, zusammen, wobei er ne-
ben den amerikanischen Ureinwohnern, also Inuit und Indianern, auch die in die ,Neue
Welt“verfrachteten Afrikanerund ihre Erben in seine Recherchen einbezog. Das Ganze war
als eine Art Denkmal des schopferisch-poetischen Geistes der nicht-weifden Bewohner
Amerikas konzipiert und sollte sowohl Pra- als auch Postkolumbisches umfassen.

Diese Anthologie gelangte erst viel spater zum Abschluss, nachdem Péret zwischenzeit-
lich immer wieder an ihr gearbeitet hatte. Ihre Verdffentlichung sollte er nicht mehr erle-
ben: Das Buch erschien1960, imJahrnach seinem Tod, unter dem Titel Anthologie des mythes,

légendes et contes populaires d' Amérique (Anthologie der Mythen, Legenden und Volksmar-
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chen Amerikas, Neuausgabe 1989) in Paris. " Darliber hinaus hat sich Péret in einer ganzen
Reihe weiterer Publikationen mit der Geisteswelt Mesoamerikas beschaftigt. Unter diesen
Texten verdient vor allemdas lange Gedicht Air mexicain (Mexikanische Weise) Erwahnung,
das Péret wahrend seines Exils begann, aber erst 1949 in Paris beendete, wo es 1952, illus-
triert von dem befreundeten Rufino Tamayo, erschienen ist. Dieses Poem, ein Versuch, sich
der indianischen Welt auf dichterischem Wege zu nidhern, evoziert die mythische Ge-
schichte der Azteken, ferner die sehr reale Geschichte der Conquista, der Unabhangigkeits-
kriege von »Neu-Spanien«-Mexiko und der mexikanischen Revolution. 1955 schliefdlich
publizierte er seine Ubersetzung des Buches des Childm Baldm, eines der zentralen Werke der
kulturellen Tradition der Maya. ™

Einen Eindruck von der trotz allen materiellen Schwierigkeiten auf3ergewdhnlichen geis-
tigen Lebendigkeit und kiinstlerischen Kreativitat des in México-Stadt lebenden Surrealis-
tenkreises vermittelt der deutsche Schriftsteller und ehemalige Kommunist Gustav Regler
(1898—1963) in seinen Lebenserinnerungen Das Ohr des Malchus (1958). Die unverhoffte Be-
gegnung mit der surrealistischen Freiheit scheint fiir ihn nach langen, finsteren Jahren des
Stalinismus, den er in Moskau hautnah erlebte, und dessen reaktionarer Kunstauffassung
eine Art Offenbarung gewesen zu sein: »lch stand erstaunt, schreibt Regler, »ahnend, dass
ich eine heilsame Veranderung durchmachte. Was waren gegen solche Vision die asthma-
tischen Leitartikel, die andmischen Alarmrufe der Politiker [...]. Es war mir, als stiefse man
eine Gefangnistiir vor mir auf, die nie verschlossen gewesen war. Ein Maler [Wolfgang Paa-
len. Anm.d.Verf.], der angeblich in Esoterik schwelgte, sein >Siippchen im elfenbeinernen
Turm kochtes, von der wirklichen Welt nichts wusste (so sagten die Besserwisser), lehrte
mich, dass nicht nur die Kirche dieses dialektischen Materialismus auf Sand gebaut, son-
dern dass der Gott in ihr aus Stroh war. Und Menschen, die wir als Miifsigganger abgetan
hatten, wussten es schon lange! Uberall entdeckte ich es nun: Vor den starcapes von Paalen,
kithnen Versuchen zur Erdiiberwindung, vor Alice Rahons Belebung der indianischen Tem-
pel-Stadte, vor dem Hinhorchen in die Jahreszeiten, vor den unrationalen Ausdeutungen
der Menschenopfer durch Benjamin Péret, vor den Bildern der Spanierin Remedios, die wie
magische Spiegel waren, vor den Mal-Dichtungen der Leonora Carrington, vor dem aufge-
lockerten, nie sich begniigenden Studium dieser >Schule:, die keinen headmaster aner-
kannte, kam mirder Sinn der Dekade wieder zum Bewusstsein. Es war ein Denken, das noch
Uberraschungen kennt. Es war giitige Neugier an Stelle sogenannter Klassenwachsamkeit
und permanenten Misstrauens. Es war ein Fragen, das sich nicht beschied, wenn die Ant-
worten in einen Rahmen passten, im Gegenteil: jeder Rahmen reizte, ihn sofort wieder zu
sprengen. Man teilte nicht mehralles ein, wie die Gedankenarmut der politischen Fanatiker
es gebot, man flhlte sich stark genug, den Reichtum der Ideen (iber sich ergehen zu lassen
und genug Halt unter diesem Niagara zu finden. Man ging nicht im Paradeschritt oder, bes-
ser gesagt, unter einem Stirnjoch aufein Ziel los, man war zum Aufbruch nach immer neuen
Horizonten bereit, und in der Bereitschaft war schon mehr Erfiillung, als je der Marxismus



hatte geben kénnen.« > Besonders beeindruckt war Regler von der Arbeiten Paalens, in de-
nen alles »den beunruhigenden Charakter des Seherischen bekame, etwa auf dem um die
Zeit des Miinchner Abkommens entstandenen Gemalde Combat des princes saturniens
(Kampf der saturnischen Firsten), fiir Regler »ein apokalyptisches Wetterleuchten«. 1946
verdffentlichte erin New York eine kleine Monografie iiber den Osterreicher.

Reglers Bemerkungen deuten an, dass Paalen an der Abkehr des Schriftstellers von der
kommunistischen Orthodoxie méglicherweise nicht unbeteiligt war. Der Maler selbst je-
denfalls nahm spatestens zu Beginn seiner mexikanischen Jahre 6ffentlich Abschied vom
dialektischen Materialismus — falls er ihm iiberhaupt je etwas hatte abgewinnen kénnen —
und setzte sich damit bewusst in Gegensatz zum Surrealismus von Breton, Péret und ande-
ren, die, zumindestvorerst noch, an der Vereinbarkeit der Marx’schen Lehren mitden Zielen
ihrer Bewegung festhielten. Nicht zuletzt, um sich fiir seine in diesem Punkt — aber nur in
diesem Punkt — klar vom Surrealismus des Zweiten Manifests abweichenden Vorstellungen
ein Sprachrohr zu schaffen, gab Paalen, unterstiitzt von Gordon Onslow-Ford, Jacqueline
Johnson und Eva Sulzer, eine eigene, in franzosischer und englischer Sprache gehaltene
Zeitschrift, Dyn (Abkiirzung von griech. to dynaton, das Mogliche), heraus, von der zwischen
Frithjahr 1942 und Herbst 1944 sechs Nummern erschienen. Ziel Paalens war es, zu einem
neuen maoglichen Begriff der Wirklichkeit zu gelangen und dabei eher auf die modernen Na-
turwissenschaften zuriickzugreifen als auf die Philosophie Hegels und deren Marx’sche
Weiterentwicklung, so wie ein Breton dies tat. Gleich im ersten Heft von Dyn sagte sich Paa-
len mit einem kurzen Artikel, »Farewell au Surréalismex, von letzterem los — ein Abschied,
der aber keineswegs endgliltig sein sollte, denn Anfang der 1950er Jahre nahm Paalen, fiir
einige Jahre nach Paris zuriickgekehrt, seine alte Zusammenarbeit mit der Gruppe um Bre-
ton wieder auf. Interessant ist Dyn nicht nur, weil ihr Herausgeber der Kunst, auch im Hin-
blick aufihre Stellung in der Gesellschaft, eine neue oder erweiterte theoretische Grundlage
zu geben versuchte, sondern vielleicht noch mehr, weil er das Archaische, das »Primitive«
dabei als Wesenselementin die Reflexion iber die moderne Kunst einbezog. Aufgrund der-
artiger kunsttheoretischer Uberlegungen wurde Paalen via Dyn einer der wichtigsten Anre-
ger der US-amerikanischen Avantgarde der 1940er Jahre. (Andere Wegbereiter dieser New
York School oder Abstrakter Expressionismus genannten Avantgarde, mit der die Stadtam
Hudson River bald zum Mittelpunkt des zeitgendssischen Kunstgeschehens aufstieg, waren
an der amerikanischen Ostkiste lebende Exil-Surrealisten wie Ernst, Onslow-Ford, Masson,
Seligmann, Tanguy und vor allem Roberto Matta. »Die Surrealisten waren hier [i.e. in den
USA]«, erklarte der Galerist William Copley. »Nichts wiirde mehr wie vorher sein.« Und eine
amerikanische Kunstkennerin konstatierte sogar, die Surrealisten seien »zu flinfundneun-
zig Prozent fiir das Entstehen der New York School verantwortlich«. Die »Schiiler«: Robert
Motherwell, William Baziotes, Adolph Gottlieb, Mark Rothko, Jackson Pollock und andere.)
3Wie Péret betatigte sichauch Paalen als eine Art Quereinsteiger-Ethnologe. Das zeigen die
z.T. umfangreichen Essays, die er in Dyn (»Totem-Kunst«) und anderswo (»Das alteste
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Gesicht der Neuen Welt« tiber die Kunst der Olmeken) veroffentlichte. Das Doppelheft 4/5
von Dyn trug den Titel Amerindian Number.

Diese gleichsam ethnografische Orientierung zeigt, dass Paalens Begeisterung fiir das
Archaische in Mexiko noch zugenommen hatte. Er war einer der Surrealisten, die sich am
meisten dem »wilden Denken« ge6ffnet und um die Erforschung seiner Gesetzmafiigkeiten
bemiiht haben. Gleichzeitig mit der Zeitschrift griindete er eine Kiinstlergruppe mit dem
Namen Dynaton, an der sich auch Gordon Onslow-Ford beteiligte, die aber wie Dyn im
Grunde ein Ein-Mann-Unternehmen war. Anfang der1950erJahre, nach einer Dynaton beti-
telten Ausstellung in San Francisco, verlor Paalen das Interesse an dieser »Gruppe«, und un-
mittelbar darauf kehrte er ohne viel Aufhebens zum Surrealismus zuriick. Immerhin, sein
»Farewell« im Frithjahr 1942 bewirkte, dass die in Mexiko lebenden Surrealisten in zwei
Gruppierungen zerfielen und die eine Gruppe — Péret, Remedios, Carrington u.a. — darauf
verzichtete, an Dyn mitzuarbeiten. Der Kontakt zwischen Paalen und Péret hielt sich fortan
in Grenzen, aber deswegen herrschte keineswegs Feindschaft zwischen den beiden »Frakti-
onenc.

Von den Wandlungen in Paalens Thematik und kiinstlerischer Ausdrucksweise wahrend
seiner mexikanischen Jahre gibt am zuverlassigsten der Paalen-Experte Andreas Neufert
Auskunft. " Paalens Frau Alice hatte sich an der Surrealismus-Ausstellung von 1940 betei-
ligt, obwohl sie damals erst begonnen hatte, zu malen — tibrigens ohne deshalb das Schrei-
ben ganz aufzugeben, wie ihr Gedichtband Noir animal (Schwarzes Tier) von 1941 beweist.
Ihre ersten Bilder, die man als halbautomatisch bezeichnen kann, entstanden gewisserma-
Ren als Abfallprodukte von Paalens Malerei: Alice Rahon schabte die auf der Palette ihres
Mannes zuriickgebliebene Farbe ab, stellte daraus einen eigenen, sehr bunten Malgrund
her, bewarfihn mitSand oder Zement und kratzte dann mit einem Nagel Figiirliches (phan-
tastische Architekturen, Tiere, Strichmannchen) oder abstrakt-hieroglyphische Zeichen in
den Bildgrund. Spatere Werke scheinen sich in ihrem bewusst primitivistischen Ausdruck
an Paul Klee oder Joan Mird, aber auch an archaische Felsmalereien anzulehnen, wobei es
Rahon vor allem darum ging, das Ungebundene und Grenzenlose der kindlichen Vorstel-
lungskraft in sich freizusetzen. Mexiko und sein indianisches Erbe sind in ihren Bildern pra-
senteralsindenen irgendeines anderen in dieses Land emigrierten Surrealisten. Ihrer Uber-
zeugung nach, diesie 1951 in einem kurzen Text zum Ausdruck brachte, istalle authentische
Kunst das Produkt eines magischen Vorgangs, vor Tausenden von Jahren wie mitten im 20.
Jahrhundert: »In vorgeschichtlicher Zeit gehorte die Malerei zum Bereich der Magie; sie war
der Schliissel zum Unsichtbaren. In jener Zeit lag der Wert des Malens in seiner Beschwo-
rungskraft, einer Fahigkeit, die mit Begabung allein nicht zu erreichen war. Wie der Scha-
mane, die Sibylle und der Zauberer musste sich der Maler in Demut tiben, wenn er das Er-
scheinen der Geister und der Formen erleben wollte [..].« ™

Gordon Onslow-Ford zog sich mit seiner Lebensgefahrtin Jacqueline Johnson nach eini-

ger Zeit aus México-Stadt in ein taraskisches Dorf am Ufer des Patzcuaro-Sees zuriick und
11



lebte dort fiinf Jahre in fast volliger Abgeschiedenheit, die hin und wieder nur durch Besu-
che von Freunden wie Paalen unterbrochen wurde. Der Kontakt zu den Einheimischen war
eng, und der Maler lernte, wie Martica Sawin zu berichten weif}, »sein Kanu genauso ge-
rauschlos zu rudern, wie das die Indios konnten«. " »Das Land der Tarasken, schrieb Ons-
low-Ford 1944 an Paalen, »die Atmosphare bei ihnen und ihre Sicht des Universums bezau-
bern mich.« Sie bezauberten ihn und beeinflussten seine Malerei bis in die Ubernahme be-
stimmter traditioneller Symbole und die Farbgebung hinein.

Der Weg Leonora Carringtons flihrte von der satirisch-polemischen Auseinandersetzung
mit der britischen upper class und der Herrschaft der Patriarchen (iber die zunehmende,
schliefdlich verwirrend vielfaltige Verwendung unterschiedlicher mythologischer, okkultis-
tischer, fernostlich-religioser und psychoanalytischer Quellen bis hin zu einerimmer grofie-
ren Prasenz indianisch-mexikanischer Elemente in ihren — auch erzdhlerischen — Werken
seit etwa Ende der1950er Jahre. Dass Carrington jenem Bereich erst so spat Eingang in ihre
poetische Welt gewihrte, mag daran liegen, dass Alt-Mexiko sie lange Zeit verwirrte und
sogar erschreckte. »Flir mich war die Wirkung der mexikanischen Kultur«, erklarte sie in ei-
nem Interview, »unerwartet und ziemlich erschreckend... Es gab da etwas sehr Blutriinstiges
und Disteres und Bedrohliches. Ich hatte immer das Gefiihl, dass es mich irgendwie be-
driickte. Wie Sie wissen, gab es da massive Menschenopfer.«” Der Hohepunkt dieser spaten
Hinwendung zum Indianischen war zweifellos das grofRe Wandgemalde El mundo magico de
los Mayas (Die magische Welt der Maya) flir das Anthropologische Museum in México-Stadt
im Jahre 1963. Carrington ar-beitete sich zur Vorbereitung fiir dieses Bild sehr griindlich in
die magische Weltder Maya ein und reiste mehrmals in die Provinz Chiapas, wo noch Nach-
fahren des alten Kulturvolks leben. Heute befindet sich das Werk in Tuxtla Gutiérrez, der
Bundeshauptstadt von Chiapas.

Weder die pracortesianische noch die gegenwartige »machistische« Kultur Mexikos rau-
men dem Weiblichen eine gleichberechtigte Stellung ein. Nun suchte Carrington aber bei
ihren weit verzweigten mythologisch-geheimwissenschaftlichen Studien vor allem nach
Elementen einer nicht-patriarchalischen, von den psychischen, geistigen und moralischen
Werten der Frau bestimmten Welt. Diese Orientierung stellt ein Novum und eine Erweite-
rung der Vorstellungswelt derer dar, die Carrington ein wenig ironisch als »koschere, d.h.
vom Mannlichen her denkende Surrealisten bezeichnet hat. lhre Art des Feminismus war
nicht der eines militanten Barrikadenkampfs, beeinflusste aber durch die kulturhistorische
Dimension, die sie mittels ihrer Recherchen herstellte, die Frauenbewegung von den1970er
Jahren an in nicht geringem Mafe, zumal sie sich gelegentlich auch recht kimpferisch au-
ern konnte: Es sei an der Zeit, erklarte sie 1973, »Schluss zu machen mit dem Skandal, dass
wir Frauen diskriminiert worden sind wie die Juden, die Neger, die Schweine«. Und 1976:
»lch kenne keine Religion, die die Frauen nicht zu geistesschwachen, unreinen, den Man-
nern insgesamt unterlegenen Geschépfen erklart hat.«
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Carrington begriindete mit Remedios Varo in Mexiko so etwas wie einen feministisch-
matriarchalischen Surrealismus. Die beiden Frauen, bereits in Paris miteinander befreun-
det, verband in México-Stadt ein so intensives, auch ihre kiinstlerische Arbeit einschliefden-
des emotionales und intellektuelles Einvernehmen, dass man sie als »geistige Schwestern«
bezeichnet hat. »Sie teilten ihre Traume und Albtraume, ihre Obsessionen und ihre tiefsten
Geheimnisse.« ® Anfang der 1950er Jahre setzte Carrington dieser auflergewdhnlichen
Freundschaft in dem Roman The Hearing Trumpet (deutsch Das Horrohr,1980), der von einer
weiblichen Gralssuche erzidhlt, ein Denkmal.

Freilich litt Remedios wie ihr Lebensgefahrte Benjamin Péret in den ersten zehn Jahren
ihres Aufenthalts so sehr unter materiellen Schwierigkeiten, dass ihr neben ihrem Broter-
werb als Werbegrafikerin — zum Beispiel fiir das deutsche Produkt »Aspirin« —oder als Aus-
hilfsrestauratorin nur wenig Zeit fiir ihre Kunst blieb. In ihren Anfangen als surrealistische
Malerin von mannlichen Kollegen wie Oscar Dominguez und Max Ernst beeinflusst, fand
Remedios in Mexiko rasch zu einer eigenstandigen Bildpoesie, die jedoch in Inhalt, Form
und in ihrem zugleich narrativen und symboltrachtigen Charakter die enge Zusammenar-
beit mit Carrington verrat. Jeder Art von Automatismus abhold, griff sie auf die Darstel-
lungstechnik der Italiener des Quattrocento, die auch Carrington seit langem bewunderte
und praktizierte, und der flamischen Renaissance-Maler zuriick. Mit der Minutidsitat ihrer
Malerei ibertraf sie die Englanderin noch. Mexiko und sein indianisches Erbe spielen in die-
ser Kunst weder formal noch inhaltlich irgendeine Rolle, obwohl Remedios wie alle Surrea-
listen prakolumbische Altertiimer sammelte. Vielmehr fand sie ihre Inspirationsquelle, wie
ihre englische Freundin, in der Beschaftigung mit Mystischem und Okkultem, vorzugsweise
aus dem Gebiet der Alchemie, spater auch aus dem Sufismus und den Lehren des Esoteri-
kers Gurdjieff. Das Spirituelle findet, nichtselten ironisch-spielerisch oder humorvoll gebro-
chen, in den stilisierten, vergeistigt wirkenden Figuren, die sich in einer Welt bewegen, in
der die physikalischen Gesetze keine Gliltigkeit zu haben scheinen, wo die Grenzen zwi-
schen Pflanzen-, Tier und Menschenwelt durchldssig sind und sich alles in alles zu verwan-
deln vermag, einen seltsam marchenhaften und zeitentriickten Ausdruck. Wie fiir Carring-
ton war auch fiir Remedios Varo die Frau Tragerin geheimer Krafte, die eine Jahrtausende
alte patriarchalische Zivilisation verschiittet hatte und die es wiederzuentdecken und dar-
zustellen galt.

Gegen Ende der1940er)ahre zerstreute sich die lose Vereinigung smexikanischer« Surre-
alisten wieder genauso unwillkiirlich, wie sie sich zusammengefunden hatte. Bereits 1944
oder’45 hatte Esteban Francés das Land verlassen. 1946 ging der Mexikaner Octavio Paz als
Diplomat nach Paris. 1947 brachen Gordon Onslow-Ford und Jacqueline Johnson ihre Zelte
am Patzcuaro-See ab und siedelten in die USA (ber. Im gleichen Jahr trennten sich Alice
Rahon und Wolfgang Paalen, der dann von Ende 1950 bis 1954 in Paris lebte, anschliefsend
noch einmal nach Mexiko zuriickkehrte und sich dort 1959 das Leben nahm. Anfang 1948
beendete Benjamin Péret sein mexikanisches Exil und schloss sich in Paris wieder der alt-
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neuen Surrealistengruppe um Breton an. 1948 ging César Moro, schon seit drei, vier Jahren
von der angesichts der weltweiten Katastrophe in seinen Augen zu »laxen« Entwicklung des
Surrealismus enttauscht, wieder nach Lima.

Zurlick blieben vor allem drei Frauen: Leonora Carrington, Remedios Varo und Alice
Rahon. Carrington lebte, mit Unterbrechungen " bis an ihr Lebensende 2011 dort und galt
den Einheimischen irgendwann als authentisch mexikanische Kiinstlerin. 2008 ehrte die
Hauptstadt Mexikos sie mitder Aufstellung einer Reihe von ihr entworfener monumentaler
Bronzeskulpturen am Paseo de la Reforma, einer Hauptverkehrsader der Metropole. Ihr Do-
mizil in der calle Chihuahua im Viertel Colonia Roma, wo sie 60 Jahre ihres Lebens ver-
brachte, soll in Kiirze Museum werden.?* Remedios Varo, »die ich ebenso sehr bewundere
wie Max Ernst« (Luis Buiiuel), entfremdete sich seit etwa 1945 mehr und mehrvon Benjamin
Péretund liefdihn allein nach Frankreich zuriickkehren. Kurz zuvor siedelte sie, um Geld ver-
dienen zu konnen, fiir zwei Jahre nach Venezuela tiber, wo ihr Bruder ihr eine Stellung im
Gesundheitsministerium verschaffte. Den grofdten Teil ihres malerischen Werks schuf sie
ab1953, alsihr die Ehe miteinem einigermafsen begiiterten Mann, der (ibrigens sterreichi-
scher Emigrant war, endlich ermoglichte, sich ganz ihrer Kunst zu widmen. Aber ihr blieben
nur mehrzehnJahre: Sie starb1963, kaum fiinfundfiinfzigjahrig, an Herzversagen. Den gro-
Ren Erfolg ihrer ersten Einzelausstellung 1954—55 erlebte sie noch.

Alice Rahon lebte nach der Trennung von Wolfgang Paalen allein in dem Haus im Stadt-
teil San Angel, das sie sich nach dem Krieg hatte bauen lassen. Verschiedene spitere Ge-
dichte von ihr beschwéren die Erinnerung an den einstigen Geliebten. Sie starb 1987.

Trotzder bedeutenden Kunst, die sie schufen, waren diese drei Surrealistinnen in Mexiko
lange Zeit sehr isoliert: »Erst Anfang der sechziger Jahre«, berichtet Lourdes Andrade, »be-
gann sich ihr Einfluss bemerkbar zu machen.«* Die Wirkung der Surrealisten auf die mexi-
kanische Kunst und Literatur war liberhaupt bei weitem nicht so durchschlagend, wie man
das hatte vermuten kénnen. Die Stellung Mexikos in der surrealistischen Vorstellungswelt,
resiimiert José Pierre, »war und ist [..] letzten Endes gewichtiger als die Resonanz, die der
Surrealismus im zeitgendssischen mexikanischen Kunstleben gefunden hat[...], so wichtig
sie in Einzelfdllen war. Das liegt daran, dass Mexiko insgesamt — seine glorreiche Vergan-
genheit, seine immer noch so skonvulsivische« Gegenwart, seine grofRartige Naturwelt, sein
bewegendes und leidbewegtes Volk — eine so aufderordentliche Surrealitit besafi, dass die
bewusste Aktivitat seiner Kiinstler und Dichter daneben ein wenig verblasste...«

Die Bilanz des mexikanischen und ganz allgemein des amerikanischen Exil-Surrealismus
ist dennoch positiv. Zu Recht betont Pierre die »aufderordentliche Befruchtung, die die Be-
wegungin der ersten Halfte der1940erJahre im nord- und mittelamerikanischen Exil erfah-
ren hat, »so als sei der Neuen Welt, die von den durch den Krieg und die deutsche oderjapa-
nische Besetzung verursachten Zerstérungen verschont blieb, die Aufgabe zugefallen, die
lebendigen Krafte der Kreativitat nicht ab-sterben zu lassen.« »
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AN|LOGONIS
Als Zweites ware der Durchbruch eines genuin- I-n[é t

weiblichen Surrealismus mit Leonora Carrington an der Spitze hervorzuheben. Das viel-
leicht grofdte Verdienst der Surrealisten, ob in Mexiko oder in den USA, war es aber, die in
Schutt und Asche gesunkene »zivilisierte« Welt mit allem Nachdruck auf den spirituellen
und schopferischen Reichtum der »roten Rasse« hingewiesen zu haben, wie er sich inihrem
Weltbild, inihren Mythen und inihrer sakralen Kunstausdriickt; eine absolute Pioniertat zu
einer Zeit, als praktisch nur ein paar Spezialisten sich fiir diese vom Weiféen Jahrhunderte
lang ausgebeuteten, gedemiitigten und erniedrigten »Wilden« interessierten und noch
nicht im Traum daran zu denken war, dass Volkerkundemuseen einmal solche Besucher-
strome anlocken wiirden, wie dies heute nicht selten der Fall ist.

"Vgl. Antonin Artaud: Die Tarahumaras, Revolutiondre Botschaften. Miinchen 1975

Zin der Zeitschrift Variétés, Sonderheft »Surrealismus«, 1929

3in Teotihuacdn unweit von México-Stadt

* des Paricutin im Bundesstatt Michoacdn

> zitiert bei José Pierre: Domaine de Paalen, Paris 1970, S. 36

® Leonora Carrington, The Mexican Years [Ausstellungskatalog]. San Francisco 1991, S. 37

"Ebda

8J0sé Pierre: »Le Surréalisme et le Mexiquex. In: Bulletin de liaison du CNRS, Nr.11, Paris0.].,S. 8

° Spater (1952, 1963) protestierten die Pariser Surrealisten zweimal vehement gegen den stalinistischen Mu-

ralisten David Alfaro Siqueiros (1896—1974) und machten seine sehr aktive Rolle bei der Ermordung Trotzkis
offentlich.

'° Ein lingerer Auszug daraus erschien in deutscher Ubersetzung unter dem Titel Der Mond der Zaparo. Mythen
und Mirchen Amerikas. Hamburg 1994

"InjenemJahrbrach Péret zu einer dritten Reise in die »Neue Welt«auf, die ihn wieder nach Brasilien fiihrte,
wo er ethnografisches Material zu den Amazonas-Indianern, aber auch wieder solches zu den Schwarzen
Brasiliens zusammentrug.

'2 Gustav Regler: Das Ohr des Malchus. Kéln, Berlin1958, S. 448 f.

BZudiesem Thema gab es zuletzt die Ausstellung (mit Katalog) Le Surréalisme dans 'art américain. Marseille
2021

' Andreas Neufert: Wolfgang Paalen. Im Inneren des Wals. Wien—New York 1999; Ders.: Auf Liebe und Tod. Das
Leben des Surrealisten Wolfgang Paalen. Berlin 2015

'> Alice Rahon, exposicién antolégica [Ausstellungskatalog]. México-Stadt 1986, S. 4

'® Martica Sawin: »El surrealismo etnograficoy la América indigenac, In: El surrealismo entre viejo y nuevo mundo
[Ausstellungskatalog]. Las Palmas de Gran Canaria 1989, S. 84

7 Leonora Carrington. The Mexican Years, op.cit., S. 39 f.

'® Janet A. Kaplan: Remedios Varo. Unexpected Journeys. New York 1988, >2000. Dies ist das Standardwerk iiber
Remedios‘ Schaffen.
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' eine davon 1968 im Anschluss die blutige Niederschlagung einer Studentendemonstration in México-
Stadt, nach der Carrington aus Protest fiir einige Zeit nach New York (ibersiedelte

2% Unter den zahlreichen Biichern iber sie verdient u.a. Susan L. Aberth* Leonora Carrington: Surrealism, Al-
chemy and Art. London 2004, 2010 Erwdhnung.

?Lourdes Andrade: »Le Mythe de I'histoire, I'histoire du mythe. La Femme et le surréalisme au Mexiquex. In:
La Femme et le surréalisme [Ausstellungskatalog]. Lausanne 1987, S. 89. Zwei weitere wichtige Publikationen
Andrades zum surrealistischen Exil in Mexiko: Para la desorientacion general: trece eensayos sobre México y el sur-
realismo. México D.F.1996; Siete inmigrantes del surrealismo. Ebda 2003.

2José Pierre: L'Aventure surréaliste autour d’André Breton. Paris 1986, S. 90 und 95

B ebda, S. 96
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